AE CINEMA SONORE ET SON EVOLUTION.

nique cinématographique et, en particu-

lier, la réalisation des projections pa-
noramiques, avec effet stéréophonique ou de
relief sonore, n'ont pu élre atteints que gréace
a l'alliance des dispositifs optiques avec un
matériel électro-acoustique de plus en plus
perfectionné. La solution du probléme de la
projection sonore a consisté, d'abord, dans la
mise au point des méthodes d'enregistrement
et de reproduction des sons, ufilisées pour la
premiére fois & partir de 1926, et grace a
{'adoption de dispositifs d’amplification élec-
tronigque.

La complexité de ce probléme a toujours
été trés grande, puisqu’il a fallu étudier, a la
fois, des dispositifs optiques, mécaniques,
acoustiques, électriques, électroniques et
méme chimiques. L'avénement des procédés
d'enregistrement magnétique et de la télévi-
sion cathodique a nécessité des recherches
d'un ordre nouveau, et ouvre peut-étre de
nouveaux domaines puisque, pour la premiére
fois dans lhistoire du cinéma, on peut envi-
sager l'emploi d'une méthode permettant,
tout aussi bien Uinscription des sons que des
images, sans avoir recours a une émulsion
photo-gensible.

LES DEBUTS FRANCAIS
DU FILM SONORE

Dés les débuts du cinématographe, c'est-a-
dire vers 1900, les techniciens avaient eu
I'idée naturelle de combiner un appareil ciné-
matographique et un phonographe pour obte-
nir une projection animée et sonore, et des
combinaisons mécaniques de ce genre figu-
raient a4 1'Exposition de 1900. Les appareils
présentés par la Maison Gaumont deés 1902
a la Société Francaise de Photographie et, en
1910, &4 I'Académie des Sciences, permettaient
la réalisation de projections sonores déja re-
marquables.

Des films parants appelés « Phonoscénes »
rencontrérent, a partir de 1910 environ, un
accueil favorable du public frangais et étran-
ger, mais ne pouvaient étre consacrés qu'a
un nombre de sujets trés restreint : mono-
logues ou soli d'instrument de musique ou de
chant, par exemple. Ce furent plutot la nou-
veauté de l'invention et de son caractére mer-
veilleux pour 1'époque qui séduisirent le
public.

I fallut attendre prés de vinglt ans pour
arriver a réaliser un procédé cinématographi-
que sonore satistaisant les yeux et les oreilles
du spectateur, et non plus seulement sa curio-
sité. L'idée initiale de la projection sonore
est, cependant, essentiellement francaise, et
les premiéres réalisations pratiques ont été
présentées par un grand pionnier du cinéma,
Léon Gaumont, sans jamais avoir eu recours
aux moyens matériels puissants dont dispo
saient les chercheurs américains.

On peut, d'ailleurs, distinguer deux phases
dans I'histoire du cinématographe sonore,
comme dans celle des machines parlantes :
celle qui précéde et celle qui suit I'utilisa-
tion des procédés électroniques. C'est la radio-
technique qui a permis de réaliser des appa-
reils de cinématographie sonore satisfaisants,
comme elle a permis de perfectionner les
phonographes a disques microsillons et a as-
suré pour la premiére fois 'utilisation pratique
et le développement de la méthode d'enregis-
trement magnétique, dont le principe était
connu depuis 1898,
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L ES résultats actuels obtenus dans la tech-

LE CINEMATOGRAPHE SONORE
PRIMITIF

Dans les débuts du phonographe, 1'enregis-
trement des rouleaux, puis des disques, s'ef-
fectuait uniquement par un procédé acous-
tique direct au moyen d'un graveur compor-
tant une membrane vibrant mécaniquement.
L'orateur, le chanteur ou le musicien, devait
s'approcher prés du pavillon enregistreur, et
seuls les sons d'un orchestre pouvaient étre
captés & plusieurs métres de distance.

Lors des prises de vues sonores syn-
chronisées, l'appareil phonographique devait
pourtant étre placé en dehors du champ de
la caméra, ce qui était fort difficile. Léon
Gaumont imagina, dés 1900, la méthode du
double enregistrement, qui devait servir de
prototype au procédé moderne du « play
back ».

Un chanteur ou un orateur se placait
d'abord devant le phonographe et sa voix était
enregistrée sur un disque ; le méme person-
nage était ensuite filmé pendant qu'on lui
faisait entendre 1'enregistrement précédent, et
il essayait d'adapter ses gestes et ses expres-
sions aux paroles entendues. C'est la, on le
voit, le principe de la cinématisation moderne,
encore en faveur aupres de nombreux ama-
teurs de format réduit. L'opération inverse
d'adaptation des paroles aux images constitue
la post-synchronisation actuelle.

Vers 1910, ecependant, Léon Gaumont et ses
collaborateurs eurent déja I'idée de remplacer
I'enregistrement purement mécanique des dis-
ques par un dispositif d'inscription électrique,
avec une sorte d'écouteur téléphonique gra-
veur. Cela permettrait de placer le micro-
phone hors du champ de l'objectif cinémato-
graphique, ce qui rendait possible l'enregis-
trement simultané et 1'édition des premiers
films parlants artistiques ou d'enseignement, a
partir de 1911.

La gravure des disques était cependant en-
core faible, et la reproduction mécanique ordi-
naire des sons enregistrés avait une intensité
insuffisante ; Léon Gaumont eut alors l'idée
d’employer un systéme d'amplification et,
tout d’'abord, un procédé a air comprimé dont
le principe avait été entrevu par Edison et
qui fut réalisé pratiquement par G. Laudet.

Dés la réalisation de ces premiers appa-
reils de cinématographie sonore, on comprit
la nécessité de faire dépendre la vitesse du
projecteur de celle du phonographe ; un léger
décalage de la vilesse de projection étant
inapercue, tandis qu'une trés faible variation
de I'entrainement de la machine parlante pro-
duit une déformation accentuée.

Des 1902, la maison Gaumont étudiait done
des régulateurs de synchronisme avec aiguille
indicatrice et, dés 1910, dans les Chronopho-
nes, le synchronisme était déja absolument
automatique grace a 'emploi d'un dispositif
éectro-mécanique fort ingénieux. En méme
temps, on utilisait des phonographes a mouve-
ment continu comportant deux plateaux, avee
dispositif automatique de changement de dis-
ques, qui permettaient en principe l'enregis-
trement de discours, conférences, morceaux
de chant, et méme piéces de théétre com-
plétes.

L'apparition de la lampe a vide a ftrois
électrodes permit de transformer la techni-
que du phonographe et de la cinématographie
sonore. Les premiers enregistrements électri-
ques sur disques datent de 1925 ; en aofit
1926, la société américaine Vitaphone présente

a New York les premiers films parlants avec
accompagnement sonore par disques joués
électriquement. Dés 1928, les projections par-
lantes étaient réalisées dans le monde entier
avec ce nouveau procédé a disques.

Les techniciens constatérent pourtant les
défauts pratiques et acoustiques qui subsis-
taient encore manipulation délicate, prix
élevé, bruit d’aiguille, synchronisme difficile
A maintenir, etc...

C'est en 1927 qu'apparut aux Etats-Unis le
premier film parlant édité par la Société Fox-
Films, avec accompagnement sonore obtenu
par inscription photographique sur la marge
du film d'images.

LES INSCRIPTIONS GRAPHIQUES
- DES SONS

Dés le début du XIX" siécle, plusieurs phy-
siciens découvrirent des procédés permettant
l'enregistrement de sons guelconques, ou plu-
tot des vibrations somores de corps quelcon-
ques, par des procédés graphiques. Les appa-
reils primitifs ne permettaient pas directe-
ment 1'enregistrement de la voix, le style en-
registreur ne pouvant étre actionné par les
ondes sonores directes ; on peut citer ainsi
le photo-autographe de Léon Scotf de 1857.

Ce fut seulement le galvanometre a miroir
modifié, ou oscillographe, imaginé deés 1893
par le grand savant francais André Blondel et
perfectionné par lui en 1901 et 1902, qui devait
servir apres transformation & constituer I'or-
gane essentiel des appareils d'enregistrement
graphigue des sons a densité fixe.

LES PREMIERES PHOTOGRAPHIES
FRANCAISES DES SONS

Le Dr Marage, i l'aide de l'oscillographe
de Blondel, obtint les premiéres photogra-
phies de la voix humaine exécutées en France
sur film sensible, mais il s'agissait unique-
ment d'étudier les défauts de la voix et non
d’obtenir une reproduction ultérieure des sons
enregistrés.

L'Anglais William Duddel établit en 1900 et
breveta un montage a arc a lueur variable
modulé par la voix, qui devait étre perfec-
tionné par Ruhmer et servir & obtenir les
premiers enregistrements photographigques a
densité variable. Le brevet du 10 novembre
1902 du méme physicien devait servir, d'au-
tre part, de prototype aux systémes modernes
d'enregistrement a densité fixe, et l'emploi
de 1'oscilloscope bifilaire de Blondel était, dés
lors, nettement indiqué.

Ernest Ouhmer avait, d'ailleurs, établi en
1901 la premiére machine pratique permettant
I'enregistrement et la reproduction des sons
par un procédé A densité variable. Nombreux
furent les inventeurs qui tentérent de réali-
ser des enregistrements photographiques de
la voix, mais tous les appareils antérieurs
a 1900 étaient uniquement enregistreurs.

Ce fut le Francais Eugeéne-Augustin Lauste,
établi aux Etats-Unis, qui concut le premier
dés 1906 I'idée moderne des films sonores i
enregistrement photographique. En 1000, i
construisit une premiére « valve de lumiére »
a grille pour l'enregistrement, mais beau
coup de projets furent successivement étudiés,
puis abandonnés. En 1904, Lauste s'associa
avec William Kennedy et Laurie Dickson el
construisit un appareil d'enregistrement rudi
mentaire ; le premier brevet de Lauste ne fut
pourtant pris qu'en 1906, en collaboration avee
un inventeur australien, Haines, et un ingé
nieur anglais, John Saint Vincent Pletts. Ce




